(Для 4 групи) з предмету: «Спеціальний малюнок» 

професія: 5141 Перукар (Перукар-модельєр); кваліфікація: візажист
1. 19 – 22 уроки: Лабораторно-практична робота:
 Малюнок голови (анфас) тоном.
19 урок.  Побудова голови.
20 урок. Перевірка побудови (вірного співвідношення пропорцій частин голови) та тонове рішення у роботі
21 урок.  Світло - тіньова  ліпка голови. (Досягнення об’єму) 
22 урок.  Обробка  деталей та форм (акцентування).
1етап роботи: композиція рисунка, розміщення загальної форми голови та шиї на аркуші. 1год. (18 урок)

 2 етап роботи: зображення голови за правилами конструктивної побудови, взаємозв’язок деталей голови з загальною формою, передача пропорцій та характерної схожесті людини. 1год. (19 урок)

3 етап роботи: впевнена побудова окремих частин обличчя, уточнення пропорцій, тональна проробка форми за допомогою світлотіні. 1год. (20 урок)

 4 етап роботи: детальна проробка 1год. (21 урок)

5 етап роботи: етап узагальнення, єдність частин цілого, використовуючи прийом «широкого бачення» коректується уся попередня робота. 1 год. (22 урок)
Тема:  Побудова голови  людини в фас
Мета: Формувати знання учнів про будову, форму і пропорції голови людини. Вчити правильно передавати її в малюнку. Вправляти в зображенні голови людини в фас. формувати вміння бачити зміни відповідно до кута і точки зору.

Обладнання:  зразки малюнків, матеріали для малювання

Література
1.  https://dz83.at.ua/publ/karandash/risunok_golovy_s_gipsovykh_modelej/2-1-0-19
2. https://studfile.net/preview/6327360/page:3/
Хід заняття
 Питання для самоконтролю

Послідовність зображення голови людини.

 Виконання завдань практичної роботи:

Завдання 1.  визначити пропорційні відношення частин обличчя

Завдання  2. Виконати навчальний малюнок голови людини.

Методичні вказівки 

        

Малювання голови людини

Поряд з тим, що людські особи і голови мають багато спільного по своїх пропорціях, обличчя кожної конкретної людини строге индиви​дуально|.Для вивчення пропорцій особи, голови і фігури людини существу​ют| спеціальні пропорційні схеми, засновані на спільних пропорціях. Але голову людини бажано вивчати, виконуючи много​кратно| накидання з гіпсових зліпків, що є відлитими з гіпсу копіями грецьких і римських скульптур, скульптур майстрів італійського Відродження (Мікеланджело, Вероккьо, Донателло), а також робіт французьких скульпторів (Же.-А. Гудона і ін.).

У класичних зразках форма людської голови з'являється перед нами в художньо-узагальненому вигляді без зайвої деталізації, найбільш цілісно. Тут виражений певний канон краси в побудові голови, даны| її ідеальні пропорції. Голова людини (мал. 36) має наступні пропорції: рівень очей доводиться на середину всієї висоти голови, лінія надбрівних дуг і підстава носа ділять висоту голови (без волосся) на 3 рівних частини. Лінія рота доводиться на 1\3 відстані від підстави носа до підборіддя і відкладається від підстави носа. Величина ока дорівнює 1/6 всієї ширини особи в найширшому місці, а відстань між зіницями рівна приблизно ширині рота. Слізники очей розміщуються над ніздрями, а вухо дорівнює відстані від брів вщент носа. Якщо розглядувати голову в профіль, можна відмітити, що вона вписується в квадрат.

Виявляючи пропорції особи і голови, необхідно пам'ятати, що лише виконуючи малюнки з натури, роблячи накидання і зарисовки! можна повною мірою вивчити людську особу, його міміку і вираження в певний момент, а також виявити індивідуальний характер людини

Голову людини узагальнено можна представити у вигляді яйцеоб​разной| або яйцевидної форми, нижня частка — вужча в порівнянні з верхньою. У цих спільних межах можливі индивидуаль​ные| відхилення (голова вузька і витягнута, кулястою або гру​шевидной| форми і т. д.). Лицьова частка голови уплощена|, з боків декілька сплюснута. Стики цієї двох плоскості доводяться на скроневу, скуласту кісті і под​бородок|.

Обличчя і голову людини вважають умовно за симетричних, тобто вертикаль, проведена через центр голови, ділить її на дві рівні половини.

Будуючи голову, знаходять так звану лінію хрестовини. Горизонтальна лінія хрестовини ділить голову на дві рівні, але не симетричні частини: верхню — мозкову і нижнюю| — лицевую|. Цю лінію розташовують на середині очей.

При побудові особи у фас лінії хрестовини видаються прямими, але при будь-якому повороті або нахилі голови вони мають кривизну, яка показує перспективні скорочення. Будь-яким складним поворотом відповідають різні положення лінії хрестовини. При побудові голови користуються і іншими допоміжними лініями — рівень брів, підстава носа, рота — що ділять особу на певні пропорційні частки.

Малюнок голови ведуть послідовно і поетапно (мал.). Перший етап — компоновка зображення на аркуші паперу. Аркуш, який знаходиться перед нами, не плоска поверхня, а деяке умовне «вікно в простір». Змальовує тривимірність голови на плоскості аркуша, потрібно пам'ятати, що малюнок не має бути ні дуже маленьким, ні збільшеним в 1,5...2 разу, його краї не повинні упиратися в край аркуша. Знизу і зверху в аркуші оставляется| відстань, причому зверху декілька менше, оскільки голова будується з шиєю і плечовим поясом і не має внизу закінченого вигляду. Якщо погляд направлений в один бік, то на аркуші залишають деяку відстань з цього боку.

Наступний етап — конструктивна побудова форми голови. Для визначення характеристики форми необхідно навчитися передавати правильно пропорції. Малюючи голову людини по пропорційній схемі, потрібно пам'ятати, що характер людини виявляється якраз у відступі від цих пропорцій в ту або іншу сторону. Ці відступи невеликі, в декілька міліметрів, але зміна одних розмірів спричиняє за собою зміни і інших. Тому, перш ніж малювати яку-небудь форму, необхідно уважно її вивчити.

З визначенням пропорцій тісно пов'язано визначення форми го​ловы| в просторі — її нахил або поворот. Якщо, наприклад, ніс знаходиться нижчим за вушні раковини, значить, голова опущена вниз; якщо ніс вищий, значить, голова закинена вгору.

На малюнку намічають всі допоміжні лінії побудови, а на них основні частини лиця — ніс, очі, вуха, рот — і малюють їх спрощено. Коли визначені пропорції і виявлений характер голови, можна намітити світлотіньові градації, стежачи постійно за зв'язком всіх часток і цілою формою голови (мал.). Олівець спочатку беруть не дуже м'який, залишаючи можливість для поступового уточнення малюнка.
Опрацьовуючи кожну деталь голови, необхідно стежити за розподілом темних і світлих (освітлених) плям півтонами і рефлексами. Ближню до нас форму (носа, скули) виділяють контрастніше, а на її перегині роблять найтемнішу пляму. Вирушаюча форма світліша, там прокладаються півтони і рефлекси.

Для узагальнення малюнка голови мольберт з малюнком відставляють на деяку відстань, щоб бачити все в цілому. Після цього можна додатково відвести в півтони частку голови і уточнити ближні до нас деталі особи.[2]
19 урок.  Побудова голови
Малювання гіпсових голів доцільно і необхідно тому, що в творах великих майстрів знайдені і узагальнені взяті з дійсності форми, і малюнок має перед собою готову характеристику натури. Це спрощує завдання для початківця, даючи йому можливість зосередити всю увагу на побудові голови. Крім того, нерухомість моделі і ясно виражена світлотінь полегшують рішення завдань, що стоять перед початківцям художником.

Починаючи малювати голову, потрібно перш за все подбати про її постановці і освітленні. Утворення поверхні і характеру її обсягу найкраще виявляє штучне джерело світла, що висвітлює голову зверху під кутом в 45 °. Не слід сідати ні занадто близько, ні занадто далеко від моделі. Найкращим є відстань, рівну потрійний величиною моделі але вертикалі. Таку відстань дозволить стежити за загальним побудовою і добре бачити деталі.

Голова, що зображається в просторі сама по собі, потребує особливого прийомі побудови - в використанні власних внутрішніх точок опори. Ці внутрішні опорні точки дають можливість будувати голову в будь-якому повороті і нахилі.

Спочатку положення голови і шиї в фас при відсутності зовнішніх опорних точок визначається за допомогою вертикалі і горизонталі: намічається лінія від середини лоба до середини підборіддя, проводяться також лінії, що визначають напрямки очей та інших розміщуються паралельно їм форм (рис. 1).

	[image: image1.jpg]Puc. 1. Tepeas cradus pucosanus suncosoti 2010em
jo2253]




 Рис. 1. Перша стадія рисунку гипсової голови
20 урок. Перевірка побудови (вірного співвідношення пропорцій частин голови) та тонове рішення у роботі

 Визначивши співвідношення висоти і ширини моделі, слід позначити її загальний овал і положення шиї, потім намітити основний обсяг голови, відокремлюючи для цього лицьову поверхню голови від поверхонь, що йдуть до потилиці. На цьому загальному обсязі голови можна більш точно визначити положення і пропорції окремих частин (рис 2.)
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Рис 2 вторая стадия рисования гипсовой головы
Окреслюючи основні частини обличчя: розташування очей, лоба, носа, рота, підборіддя, порівнюйте їх розміри по відношенню не тільки один до одного, але і до всієї формі голови. В іншому випадку, навіть якщо знайдені правильні пропорції окремих частин, загальна форма голови може виявитися невірною. З кожної знову вводиться деталлю збільшується кількість порівнюваних величин, і тому дуже важливо, щоб початкові пропорції великих форм не були порушені. Неточності в основних пропорціях спричинять за собою незліченну кількість помилок, які змусять рисувальника переробляти малюнок заново.

Так, наприклад, якщо применшити нижню половину голови по відношенню до верхньої, то на ній неможливо буде правильно розмістити відповідні частини, не можна визначити відстань між носом, губами, підборіддям, встановити їх пропорції. Перенісся, розташована в центрі всіх форм, є найбільш стійкою точкою, по відношенню до якої визначаються місця для очноямкову западин, передніх і бічних поверхонь носа, надбрівних дуг.

21 урок.  Світло - тіньова  ліпка голови. (Досягнення об’єму) 
Форма голови обмежується прямими і кривими поверхнями. Перспективно скорочуючись і стикаючись один з одним, вони є об'ємною основою малюнка, без якої будь-яка, навіть відмінно вілтушевана голова, незважаючи на правильно взяті світлотіньові відносини, буде здаватися пухкою або плоскою. Завдання малює полягає в тому, щоб знайти ці поверхні, з яких кожна займає тільки їй властиве становище. Визначення їх в натурі і наступне відтворення на папері - це і є побудова обсягу на площині аркуша (рис. 3).
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Рис 3 третя стадія малювання гіпсової голови

Виявляючи основні поверхні, не слід побоюватися деякої на перших порах спрощеності і різкості в їх трактуванні. Правильне розуміння обсягу голови, характеру її основної форми, уміння побачити взаємозв'язок всіх її частин незрівнянно важливіше передчасного вимальовування дрібних деталей  брів, зіниць, ніздрів, до якого так схильні малодосвідчені малювальники. Необхідно пам'ятати, що в об'ємному побудові голови потрібно йти таким же шляхом, яким йде скульптор, який не має можливості почати свою роботу ні з контуру, ні з деталей, а починає неодмінно з великих поверхонь, що утворюють даний обсяг. Сукупність цих поверхонь навіть в своєму гранично спрощеному вигляді являє вже реальну об'ємність, що є основою для подальшої розробки деталей. Ці поверхні і їх взаємне розташування переконливо показані на малюнках голів Аполлона, виконаних В. Е. Савінський (рис. 4 і 5). Різкими певними площинами пролеплено весь обсяг голови, показані лицьові і бічні її поверхні, овальні форми очей, міцно вставлених в очниці.

На малюнках Савинського можна спостерігати ставлення розмірів найближчих бічних поверхонь голови до бічних, більш перспективно скороченим. Те ж саме можна бачити в співвідношенні бічних поверхонь носа, чола, в розташуванні очей.
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Рис. 4. В. Е. Савінський. голова Аполлона

22 урок. Обробка деталей та форм (акцентування).

Наступною стадією малюнка голови є передача її пластичної форми. Для цього потрібно простежити перехід однієї поверхні в іншу, причому він може бути або поступовим, або різким. На рис. 5 видно межу, що відокремлює лицьову освітлену поверхню голови від бічних, затемнених, а також більш різкі переходи від тіні до світла на видатних вилицях і порівняно м'які в нижній, округлої частини обличчя.
Підходячи до зовнішніх краях малюнка голови, особливо уважно стежте за скорочуються поверхнями, правильна перспективна і тональна побудова яких має вирішальне значення в передачі об'ємності голови.

Для того щоб не розділяти малювання голови на окремі штучні етапи і зберегти безперервну послідовність у вирішенні виникаючих в процесі роботи завдань, перехід до малювання деталей повинен бути поступовим і майже непомітним. Уточнюючи, наприклад, узагальнену первісну форму носа, спостерігаючи його в деталях, який малює повинен відзначити і показати на малюнку, що різні за тоном і характером чотири його поверхні є місцем розташування дрібніших форм - крил носа, ніздрів, кінчика носа, досить різноманітних за формою : округлих, тупих, гострих.

Розглядаючи поверхню чола, який малює мушу зауважити в натурі і показати на малюнку, що нижня частина чола ліпиться п'ятьма різними по тону поверхнями: середньої (фронтальної), двома дотичними з нею і двома йдуть від останніх скроневими або бічними поверхнями, на яких розташовуються вушні раковини ( рис. 3). Потрібно також показати на малюнку, що намічена п'ятигранна схема лобного відділу особи вгорі переходить в овальну форму лобових кісток.

Таке ж поступове уточнення спочатку намічених форм і наповнення їх формами супідрядними повинно мати місце і в малюванні всіх частин: очей, губ, підборіддя. Деталі, що вводяться в первісну форму, у своїй сукупності є як би її перевіркою і можуть сприяти взаємному уточненню. Наприклад, бокова поверхня носа визначає розташування його крила, а детально опрацьовані крила носа можуть внести поправку в побудову всієї його поверхні. Необхідно пам'ятати, що всі парні форми голови слід намічати і малювати одночасно: так легше визначити ступінь їх перспективного скорочення в даному повороті.
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Рис 5. В. Е. Савінський. голова Аполлона
Виконання малюнка не повинно різко ділитися на малювання контуру і подальшу тушевку. Малюючи лініями, з самого початку пам'ятайте про форму, яку вони позначають, намічайте легкої світлотінню поверхні, що утворюють об'єм, залишаючи для освітлених місць чистий папір і закриваючи однотонної тушевкой тіні. Потім, надаючи тіні належну глибину, обережно вводите в неї рефлекси, а в область світла - півтони і відблиски. Безперестанку порівнюючи і підпорядковані їх тональні відносини, домагайтеся передачі освітленій форми. Щоб не перечерніть малюнок (що дуже часто буває у малодосвідчених малювальників), потрібно перш за все знайти граничну силу тіні на гіпсі, по відношенню до якої і витримувати загальний тон малюнка; при цьому добре мати перед очима шматочок чорного оксамиту або зачерненной паперу, порівняно з якими найглибшу тінь на гіпсі доведеться взяти легшою і прозорою.

На академічному малюнку голови Олександра Півночі, виконаному І. Е. Рєпіним (рис. В), можна спостерігати чітко відпрацьовані деталі, об'єднані тоном в єдине ціле. Падає згори світло донизу поступово слабшає, втрачаючи свою силу і контрастність. Бічні поверхні особи, скорочуючись в глибину, виділяють передню його частину, чому сприяють підкреслені глибокою тінню форми очниць, губ і основи носа. Взятий правильно фон допомагає передавати освітлену форму в просторі..
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Рис. 6. І. Е. Рєпін. Етюд з голови Олександра Півночі, 1864. Графітний оліівець  [image: image7.jpg]



Рис. 7. А. А. Іванов. Голова Лаокоона. 1824. Графітний олівець

При вигляді спокійного тону натури дуже часто впадає в очі тональна строкатість в малюнку. Правильно побудований, але «замучений» і збитий з тону малюнок при відомому досвіді можна виправити. Дотиком до такого малюнку гумкою, копією або ганчіркою відновлюються основні світлотіньові відносини, полегшуються, але не прибираються «випадають з тону» деталі, а якщо потрібно - підкреслюються контрасти найближчих планів. Добре продуманий, правильно побудований і витриманий в тоні малюнок прекрасно передає форму, освітлення, матеріал і навколишнє середовище.
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